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«أثر الطابع التسجيلي علي الأفلام الروائية ودورها فى دعم المواطنة»
(تطبيق على أفلام خيرى بشارة)

أ. محســن إبراهيــم الشــوادي*

ملخص
تهــدف الدراســة معرفــة أثــر الطابــع التســجيلى للأفــلام الروئيــة ودورهــا فى دعــم المواطنــة وذلــك مــن خــلال  التعــرف عــلى أثــر 
الطابــع التســجيلى عــلى الأفــلام الروائيــة فى أفــلام خــيرى بشــارة وتحديــد العلاقــة بــين الطابــع التســجيلي للأفــلام ودعــم المواطنــة 
بالإضافــة الي تفســير الطابــع التســجيلى للأفــلام الروائيــة فى دعــم المواطنــة واخــيرا الفــرق بــين العلاماتيــة والمعلوماتيــة ودورهــما 

في ترســيخ مفهــوم دعــم المواطنــة.

وجــاءت أهميــة الدراســة متمثلــة في محاولــة تســليط الضــوء عــلى الطابــع التســجيلي للأفــلام الروائية ودورهــا فى دعــم المواطنة،و 
تضيــف هــذه الدراســة إلى الرصيــد المعــرفى فى مجــال الســينما والإعــلام ، وترجــع أهميــة الدراســة مــن الناحيــة الأكاديميــة إلى أنهــا 
تربــط مابــين الأفــلام التســجيلية الروائيــة ودعــم المواطنــة، مواكبــة الاتجاهــات الحديثــة والمســتقبلية لبحــوث الســينما والإعــلام، 
ومواكبــة التطــور الكبــير الــذى يحــدث فى مجــال الســينما والإعــلام، إلاضافــة إلي تقــدم الدراســة تصــورًا لصُنَّــاع القــرار والقائمــين 
ــد هــذه الدراســة القائمــين  ــة، أخــيراً يمكــن أن تفي ــة ودورهــا فى دعــم المواطن ــع التســجيلى للأفــلام الروئي بالاتصــال نحــو الطاب
عــلى صناعــة الافــلام فى مــصر مثــل وزارة الثقافــة بمــا نتوصــل إليــه مــن نتائــج يمكــن توظيفهــا لتحديــد أفــلام تســجيلية وروائيــة 

مناســبة لدعــم المواطنــة.

وتــم اســتخدام نظريــة التلقــى فى الســينما، وتنتمــي هــذه الدراســة إلى الدراســات الوصفيــة حيــث تــم الحصــول عــلى بيانــات 
ومعلومــات عــن الموضــوع الدراســة، للتعــرف عــلى أثــر الطابــع التســجيلى للأفــلام الروئيــة ودورهــا فى دعــم المواطنــة، بالاضافــة 

إلي تــم  اســتخدام منهــج المســح لمجموعــة مــن أفــلام خــيرى بشــارة، وتمثلــت العينــة في أفــلام خــيرى بشــارة. 
وتوصلــت الدراســة إلي التعــرف عــلى مضامــين الأفــلام والمشــاهد التســجيلية التــى تهتــم بدعــم المواطنــة وتتضمــن معلومــات أو 
إرشــادات ثقافيــة وتقــدم مــن خــلال أفــلام للمخــرج خــيرى بشــارة حيــث قامــت بيرســخ مفهــوم المواطنــة بشــكل تلقــائي داخــل 

أغلــب أفلامــه ويرســخ لهـــا المفهــوم حتــى في أفــكاره التــي يقدمهــا في حياتــه العاديــة.

الكلمات المفتاحية :  الطابع التسجيلي - الأفلام الروائية – المواطنة –افلام تسجيلية 
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المقدمة:
ــلى  ــدًا ع ــير ج ــر كب ــا أث ــلام له ــت الأف ــة وأصبح ــور متحرك ــاط ص ــلي التق ــادرة ع ــيرا ق ــتراع أول كام ــذ اخ ــام ١٨٨٥ ومن ــذ ع من
المشــاهد وتشــكلت العديــد مــن النظريــات الســينمائية التــي تتحــدث عــن آلــه الكامــيرا ووظائفهــا وطريقــة عملهــا وأثرهــا عــلي 
المشــاهد كنظريــة إيزينشــتين وهوجــو منســتربرج وبيلابــالاز واندريــة بــازان وجــان ميــتري وكريســتيان ميتــز وغيرهــم، وظهــرت 
عــن طريــق التجريــب أشــكال ثابتــة للفيلــم قســمته إلى اتجاهــين أحدهــما علامــاتي والآخــر معلومــاتي، العلامــاتي يعتمــد عــلي 
القصــة الأدبيــة أو الســيناريو المكتــوب للســينما والتمثيــل، أمــا المعلومــاتي فيوثــق ويســجل واقــع حقيقــي ولا يكــون بــه ممثلــين 
وتكــون القصــة مبنيــة عــلي أحــداث موجــودة في الحيــاة أو لهــا أثــر مســتمر في الحيــاة، وبالتــالي أصبــح هنــاك مصطلحــان مهمــين 
جــدًا هــما الفيلــم الــروائي العلامــاتي والفيلــم التســجيلي أو الوثائقــي المعلومــاتي، وحــدث بينهــما تداخــل فأصبــح هنــاك الفيلــم 
ــا، ومفهــوم الطابــع التســجيلي أو الوثائقــي في الفيلــم الــروائي هــو ظهــور لقطــات  الدوكيودرامــا الــذي هــو دمــج للنوعــين معً
ــالي  ــروائي، ويكــون الطابــع التســجيلي هــو كــسر للإيهــام الــذي يعيشــه المشــاهد مــع الفيلــم وبالت ــم ال ــجيلية داخــل الفيل تس
ــون هنــاك أثــر كبــير عنــد وضــع لقطــات تســجيلية داخــل الفيلــم الــروائي، والمخــرج خــيري بشــارة مــن رواد هــذا الاتجــاه  يك
ــخ ويؤســس لمفهــوم  في الســينما بشــكل عــام وهــو مخــرج لــه اســلوب مختلــف عــن أي مخــرج آخــر، وفي أفلامــه كان دائمـًـا يرُسِّ
ــرض المفهــوم بطريقــة  ــة وتعَ ــى كانــت تدعــم مفهــوم المواطن ــل مشــاهد مــن أفــلام خــيرى بشــارة الت ــة، وســيتم تحلي المواطن

ســليمة تدعــم المواطنــة وحقــوق الأنســان.

أولاً: مشكلة الدراسة:
تتلخص مشكلة الدراسة فى : أثر الطابع التسجيلى للأفلام الروئية ودورها فى دعم المواطنة.

ثانيًا: أهداف الدراسة:
تهدف الدراسة إلى مايلى:

١-التعرف على أثر الطابع التسجيلى على الأفلام الروائية فى أفلام خيرى بشارة.
٢-تحديد العلاقة بين الطابع التسجيلي للأفلام ودعم المواطنة.

٣-تفسير الطابع التسجيلى للأفلام الروائية فى دعم المواطنة.
٤-الفرق بين العلاماتية والمعلوماتية ودورهما في ترسيخ مفهوم دعم المواطنة.

ثالثًا: أهمية الدراسة:
الأهمية العلمية:- 

١-ترجع أهمية الدراسة من الناحية الأكاديمية إلى أنها تربط مابين الأفلام التسجيلية الروائية ودعم المواطنة.
٢-مواكبة الاتجاهات الحديثة والمستقبلية لبحوث السينما والإعلام.

٣-مواكبة التطور الكبير الذى يحدث فى مجال السينما والإعلام.
٤-محاولة تسليط الضوء على الطابع التسجيلي للأفلام الروائية ودورها فى دعم المواطنة.

الأهمية التطبيقية:-
١-تقدم الدراسة تصورًا لصُنَّاع القرار والقائمين بالاتصال نحو الطابع التسجيلى للأفلام الروئية ودورها فى دعم المواطنة.

٢-يمكــن أن تفيــد هــذه الدراســة القائمــين عــلى صناعــة الافــلام فى مــصر مثــل وزارة الثقافــة بمــا نتوصــل إليــه مــن نتائــج يمكــن 
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توظيفهــا لتحديــد أفــلام تســجيلية وروائيــة مناســبة لدعــم المواطنــة.

رابعًا: الدراسات السابقة: -
فيما يلي عرض لنتائج بعض الدراسات السابقة ذات العلاقة بموضوع الدراسة الحالية والتى تنقسم إلى المحاور التالية: -

المحور الأول: -الدراسات التي تناولت الطابع التسجيلى للأفلام.
المحور الثاني: -الدراسات التى تناولت دعم المواطنة.

المحور الأول: الدراسات التى تناولت الطابع التسجيلى للأفلام.
مــن خــلال مراجعــة الدراســات المتصلــة بالأفــلام، تبــين للباحــث التنــوع في مناقشــة الأفــلام الســينمائية بوجــه عــام لمجموعــة 

مــن القضايــا السياســية والمجتمعيــة ســواء عــلى المســتوى المــصري والإقليمــي والــدولي.
فعــلى المســتوى المــصري، ناقشــت دراســة (ســها ســمير حــماد، ٢٠٢١) ( ١)ظاهــرة الارهــاب في المجتمــع المــصري بصفــة خاصــة، 
ــاب في  ــرة الاره ــلي ظاه ــوء ع ــليط الض ــة الي تس ــذه الدراس ــدف ه ــث ته ــة، حي ــة عام ــينمائية بصف ــة الس ــلام الروائي وفي الاف
ــلي  ــاب ع ــري إلى: الاره ــار النظ ــم الاط ــما يض ــة ک ــة عام ــة بصف ــينمائية المصري ــلام الس ــة والاف ــة خاص ــصري بصف ــع الم المجتم
الخريطــة النظريــة السوســيولوجية يتضمــن (نظريــة الاختــلاط التفاضــلي، والتعلــم الاجتماعــي، والفــوضي الخلاقــة ) وتهــدف الي 

ــة في المجتمــع المــصري . ــات الإرهابي التعــرف عــلي أشــکال و صــور العملي

كــما تناولــت دراســة(محمود ســلمى حســن، ٢٠٢١)( ٢) توصيــف وتحليــل قضايــا الاحتجــاج الاجتماعــى والثقــافى التــى تناولتهــا 
ت عنهــا الأفــلام الروائيــة الطويلــة المصريــة؛ وذلــك مــن خــلال اســتخدام المنهــج بواســطة أحــد أدواتــه المهمــة وهــو تحليــل  وعــبرَّ
مضمــون لنحــو ٣٠ فيلــمًا روائيًــا طويــلاً، وعــبر ثــلاث مقاربــات نظريــة هــى: الأيدولوجيــا المضــادة لأنطونيــو غرامــشى، والســينما 

الصغــرى لجيــل دولــوز، ونظريــة نســوية الفيلــم. 

وخلصــت الدراســة إلى مجموعــة مــن النتائــج، مــن أهمهــا: تناولــت الســينما الروائيــة المصريــة قضايــا الاحتجــاج الاجتماعــى/ 
الثقــافى وجــاء مــن أهمهــا: الوصايــا الأبويــة والذكوريــة والقهــر الإنســانى والإرهــاب، والعنف الرمــزى، والتهميــش الثقــافى، والتمييز 
ــاج  ــا الاحتج ــة لقضاي ــينما الروائي ــة الس ــق معالج ــزت طرائ ــع. تماي ــة فى المجتم ــار الخراف ــرأة وانتش ــد الم ــمارس ض ــف الم والعن
الاجتماعــى والثقــافى بــين اســتخدام الرمــز، أو عــبر الإســقاط، أو عــلى نحــو مبــاشر. تصــدرت الســلطة الأبويــة أو الذكوريــة، تليهــا 
ســلطة الأعــراف والتقاليــد الاجتماعيــة ترتيــب الســلطات الاجتماعيــة والثقافيــة التــى تتجــه نحوهــا الاحتجاجــات الفيلميــة. ادت 
المتغــيرات الديموغرافيــة دورًا ملموسًــا فى اعتــمال فكــرة الاحتجــاج الفيلمــى واتجاهاتهــم الثــورى المناهــض للســلطة الاجتماعيــة 

والثقافيــة.

وعــلى المســتوى الــدولي، ســعت دراســة ( مريــم وحيــد، ٢٠٢٢)( ٣ ) إلى التركيــز عــلى جوهريــة تحليــل الفيلــم كخطــاب ســياسي 
شــديد التأثــير في العــالم بأكملــه . الســينما هــي أداة سياســية بامتيــاز مــما جعــل العديــد مــن قــادة العــالم يــبرزون أهميــة هــذه 
الأداة مثــل أدولــف هتلــر ووزيــر الإعــلام الألمــاني الشــهير أثنــاء حکــم هتلــر جوزيــف جوبلــز الــذي عُــرفِ بحبــه للســينما. فقــد 
أعجــب جوبلــز بفيلــم « المدرعــة بوتمکــن « للمخــرج إيزنشــتاين کأداة دعائيــة قويــة وأراد أن يتــم خلــق ســينما حيويــة في ألمانيــا 
تعــبر عــن القيــم النازيــة . مــن هنــا نــرى أن کثــير مــن قــادة العــالم والسياســيين أدرکــوا قيمــة الســينما وتأثــير هــذه الصــورة 

الســاحرة التــي تمــزج الخيــال بالواقــع بطريقــة مبهــرة والتــي تــأسر العقــول والقلــوب. 
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وبشــكل عــام أكــدت دراســة (عمــر ياســين عبــد الجليــل، ٢٠٢٢)(٤ ) عــلى ســهولة إيصــال المعنــى الــدلالى للمتلقــى مــن خــلال 
التوظيــف البلاغــى والبنــاء الــسردى للأحــداث صوريـًـا وصوتيًــا اعتــمادًا عــلى البنــاء الرمــزى. ظهــرت جماليــة الفيلــم عبر اســتخدام 
الكامــل للمــدة الزمنيــة المتاحــة لــه، ففــى فيلــم المــرآة يســتغل المخــرج كامــل المســاحة الزمنيــة لتقديــم مرحلــة عمريــة كاملــة 
بزمــن قصــير جــدًا. البنــاء الــسردى فى الأفــلام جميعهــا يعتمــد عــلى مــكان وزمــان واحــد وحــدث مكثــف كــما فى فيلــم المــرآة، 
وفيلــم ٢+٢=٥، كــما تميــز فى ذلــك فيلــم الأنســان آلــة اعتمــد عــلى كــسر الــسرد التقليــدى وتقديــم نــوع مــن التداخــل الــسردى 

للأحــداث بلقطــة واحــدة.

ــلام  ــلى دور الأف ــدًا ع ــك تأكي ــة، وذل ــا المجتمعي ــا للقضاي ــلام وطرحه ــين الأف ــت ب ــة، ربط ــات الأجنبي ــتوى الدراس ــلى مس وع
ــا. ــز عليه ــا والتركي ــلال طرحه ــن خ ــن، م ــوق المواط ــاول حق ــة وتن ــينمائية في معالج الس

ــا الاجتماعيــة، ومــن  حيــث عرضــت دراســة (Hossein Shahin, ٢٠٢٠)( ٥) طــرق تنــاول الدرامــا الســينمائية لمختلــف القضاي
بينهــا العلاقــات البينيــة التــى تربــط بــين عــالم الأدب والســينما، وأثــر الاقتبــاس مــن الأعــمال الأدبيــة فى إضفــاء قيمــة فكريــة 
وزيــادة فهــم الأفــراد لمحيطهــم الاجتماعــى؛ ومــن خــلال اســتخدام المنهــج الوصفــى لعينــة الأعــمال الأدبيــة، وعقــد مقارنــة بــين 
الدرامــا والأعــمال الأدبيــة التــى اســتلهمتها؛ لرصــد الكيفيــة التــى يــدرك بهــا الجمهــور واقعيــة المضمــون الــذى يتنــاول الواقــع 

الاجتماعــى المحيــط بهــم.

كــما قامــت دراســة (Miracle Ekpereamaka, ٢٠١٨) ( ٦) برصــد وتحليــل الــدور الــذى تضلــع بــه الأفــلام الروائيــة كوســيط 
ــور نحــو  ــلام فى تشــكيل إدراك الجمه ــك الأف ــة تل ــن مهم ــا، فضــلاً ع ــى بنيجيري ــع الاجتماع ــبر عــن مشــكلات الواق جمعــى يع
واقعهــم الاجتماعــى المقــدم، وتبيــان إلى أى مــدى تبلــغ صدقيــة هــذا الواقــع؛ وذلــك مــن خــلال اعتــماد الدراســة عــلى المنهــج 
المســحى عــبر أداة الاســتبانة عــلى عينــة عشــوائية مــن الجمهــور النيجــيرى بلغــت قوامهــا ٤٠٠ مفــردة، وجــاءت أهــم النتائــج 
ــرون أن الأفــلام تعكــس واقعهــم الاجتماعــى عــلى نحــو يتســق مــع تصوراتهــم  ــين ي كاشــفة عــن أن نحــو ٨٧٫٥٪ مــن المبحوث

وخبراتهــم عنــه.

ــواع المهمــة  ــا، باعتبارهــا أحــد الأن ــة أيضً ــة بمعــزل عــن مناقشــة الموضوعــات السياســية والمجتمعي ــلام الوثائقي ولم تكــن الأف
للأفــلام بشــكل عــام. 

ــتخدمت  ــماد. واس ــة الاعت ــة، ونظري ــلام الوثائقي ــات الأف ــيخ، ٢٠١٥)( ٧) إلي موضوع ــمال الش ــد ج ــة (خال ــارت دراس ــث أش حي
ــة تهــم المجتمــع الفلســطيني  الدراســة المنهــج المســح في تحليــل ووصــف المشــكلة. وتوصلــت الدراســة إلي إن الأفــلام الوثائقي
ــية إلي  ــات السياس ــل المعلوم ــلى توصي ــاعد ع ــلام تس ــة إن الأف ــتفدت الدراس ــم. واس ــياسي له ــي الس ــادة الوع ــلي زي ــل ع وتعم

ــور. الجمه
وأوضحــت دراســة   Schoen –  Steven  W… (2012)) ( ٨)أن النهــج الخطــابي الوثائقــي مهــم لنقــل تركيــز الــرؤى النقديــة  
لدراســة كيــف تعمــل الصــور والأعــمال التســجيلية كوثائــق أو دلائــل كمتطلبــات وأســس  للفيلــم الوثائقــى. ويشــير الباحــث الى 
أن وثائقــي هــو النــوع مــن الفيلــم الــذي يصــور الأحــداث « الحقيقيــة « باســتخدام التصويــر والوصــف بأكــبر قدرمــن الموضوعيــة 
و التــي تنطــوي عليهــا عمليــات الرســم بــأدق التفاصيــل . وتكشــف نتائــج هــذه الدراســة عــن الطــرق التــى غالبــا مــا تكــون 
خفيــة لهــدف الفيلــم التســجيلى حيــث تمــارس وثائقيــة تأثيرالحقيقــة ، وكذلــك يقــدم صنــاع الســينما كيــف يمكــن نــشر المزيــد 

مــن الأدلــة عمــدا لتقديــم العــالم الاجتماعــي الــذي يفتــح بــاب التحــول.
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المحور الثانى: الدراسات التى تناولت دعم المواطنة.
ــح في عــدد مــن  ــوع في التســمية لهــذا المصطل ــة، هــو مــدى التن ــت مفهــوم المواطن ــي تناول ــين مــن خــلال الدراســات الت يتب
الدراســات، حيــث يظهــر مــدى ثــراء هــذا المفهــوم ســواء مــن خــلال مضمــون هــذا المصطلــح، أو حتــى الآليــة الشــكلية التــي 

يتــم تنفيــذه مــن خلالهــا.
فقــد اســتهدفت دراســة(ليليا بــن صويلــح، ٢٠٢٢) ( ٩)تحليــل العلاقــة الارتباطيــة بیــن تمكیــن المــورد البــشري في بیئــة العمــل 
وتعزیــز ثقافــة المواطنــة التنظیمیــة عــبر كافــة المســتویات الهرمیــة وفــرق العمــل، وذلــك مــن منطلــق الأهمیــة التــي تكتســیها 
ــما  ــة للإنجــاز، م ــق الاســتعدادیة الذاتی ــة للعمــل، وخل ــر الدافعی ــة، تطوی ــة التشــاركیة الإیجابی ــز قیم ــة في تعزی هــذه المواطن
ینعكــس بأثــر إیجــابي عــلى نوعیــة الأداء التنظیمــي للفــرد، فتتحقــق قیمــة الجــودة في مخرجــات دوره الوظیفــي، ومعهــا یحــدث 
ــة لمنطــق  ــة تفاضلی ــم المؤسســاتي، والســعي الواعــي لضــمان اســتدامة هــذا المســتوى التطــوري في بیئ ــة التنظی ــاء بمكان الارتق
القــوة. یتــم توظیــف المنهــج الوصفــي بأســالیبه التحلیلیــة في بحــث مقاربــات الأطــر النظریــة المتعلقــة بالتمكیــن ومــا یقتضیــه 
مــن دعــم لثقافــة المســؤولیة الاجتماعیــة وتعزیــز لقیمــة المواطنــة التنظیمیــة . وقــد خلصــت الدراســة إلى وجــود تأثیــر إیجــابي 
یمارســه نهــج تمكیــن المــورد البــشري في تعزیــز ســلوك المواطنــة التنظیمیــة، ویتحقــق ذلــك مــن خــلال: - التمكیــن یقتــضي دعــم 
لثقافــة المســؤولیة الاجتماعیــة بیــن كافــة المســتویات التنظیمیــة فتتحقــق فــرص التشــاركیة كأحــد ابعــاد المواطنــة التنظیمیــة 
وفــق لمنطــق العدالــة وتكافؤیــة الفــرص. - التمكیــن یفــرض تهیئــة بیئــة تنظیمیــة صحیــة وســلامة مهنیــة، تزیــد معهــا الدافعیــة 

للعمــل، فیتحقــق الامــن الوظیفــي باعتبــاره باعثــا قویــا لــشروط الانتــماء ولســلوك المواطنــة التنظیمیــة.

كــما نجــد أن هنــاك عــدد مــن المفاهيــم المرتبطــة ذات الصلــة بمفهــوم المواطنــة، مثــل الانتــماء، الأمــر الــذي يشــير إلى شــمول 
المواطنــة لعــدد مــن المفاهيــم والقيــم المهمــة، وهــذا مــا تبــين مــن خــلال الآتي:

ــماء  ــم الانت ــاصر التصــور المقــترح لدع ــز ســنيد وأخــرون، ٢٠٢٢) ( ١٠)، إلى أن أهــم عن ــد العزي ــد أشــارت دراســة(حمد عب فق
لــدى طــلاب التعليــم العــالي بدولــة الکويــت، في الآتي:  تشــجيع الطــلاب عــلى احــترام الأنظمــة والقوانــين والتعليــمات الجامعيــة. 
مســاعدة الطــلاب عــلى تحمــل المســئولية المجتمعيــة. تشــجيع الطــلاب عــلى المشــارکة في الأعــمال التطوعيــة خــارج الجامعــة. 
حــث الطــلاب عــلى المشــارکة في حمــلات التوعيــة لنبــذ العنــف. تشــجيع الطــلاب غــلى حريــة الــرأي وقبــول الــرأي الآخــر. تنميــة 
روح الحــوار داخــل المؤسســات الجامعيــة وذلــك مــن خــلال ممارســة علميــة ذات تفکــير علمــي ناقــد. تزويــد مکتبــة المؤسســات 
الجامعيــة بمراجــع وکتــب تحتــوي عــلى المفاهيــم الخاصــة بالمواطنــة وقيمهــا. توجيــه الطــلاب نحــو تحمــل المســئولية لتطويــر 

مجتمعهــم وإدراکهــم لمــا يحيــط بالمجتمــع مــن تحديــات.

وهدفــت دراســة (محمــد خليــل إســماعيل، ٢٠٢١)( ١١)، إلى التعــرف عــلى دور الجامعــات فى تنميــة المواطنــة العالميــة للطــلاب، 
ــن  ــة م ــه إلى مجموع ــن خلال ــرق م ــة، وتط ــة ذات الصل ــات التربوي ــل الأدبي ــلال تحلي ــن خ ــى م ــج الوصف ــتخدمت المنه واس
الموضوعــات تمثلــت فى: أهميــة موضــوع المواطنــة العالميــة الــذى يعــد مــن أكــثر الموضوعــات التــى نالــت اهتمامًــا واســعًا مــن 
الباحثــين والمهتمــين بالقضايــا التربويــة فى الآونــة الأخــيرة، وأهــداف المواطنــة العالميــة فى ظــل التغــيرات المعــاصرة، كــما أن مفهــوم 
المواطنــة العالميــة تجــاوز كل الانقســامات للعيــش فى مجتمــع واحــد مــع الحفــاظ عــلى الهويــة الثقافيــة واحترامهــا، أى الانتــماء 
ــا إلى العدالــة وصنــع القــرار  والــولاء للوطــن الأكــبر (العــالم) ومــا يترتــب عــلى الفــرد مــن واجبــات تجــاه العــالم، والوصــول معً
والديمقراطيــة وتحقيــق الأمــن الغــذائى والحكــم الرشــيد وحريــة التعبــير والمســاواة بــين الجنســين والقانــون الإنســانى والســلام، 
واحــترام التعدديــة والاختــلاف وشــيوع قيــم التســامح والعدالــة والمســاواة وقبــول الأخــر، وتحقيــق المنفعــة العامــة والمســئوليات 
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ــة،  ــة العالمي ــواع المواطن ــت إلى أن ــم تطرق ــة ث ــة والجماعي ــة الفردي ــفافية والرفاهي ــد والش ــون والقواع ــيادة القان ــوق وس والحق
وإشــكاليات وتحديــات المواطنــة العالميــة وســبل التغلــب عليهــا، ثــم تطرقــت إلى التعــرف عــلى الــدور المأمــول للجامعــة فى تنميــة 
المواطنــة العالميــة للطــلاب، وشــملت المجــالات: القيــادة والغــدارة التعليميــة، والهيــة التدريســية، والمناهــج والمقــررات الدراســية، 

والأنشــطة الطلابيــة، وذلــك لتفعيــل دور الجامعــة فى تطويــر المواطنــة العالميــة لــدى الطــلاب.

وعرضــت دراســة ( نجــاح يحــي بــاي، ٢٠٢٠)( ١٢) العوامــل التــي أثــرت عــلى تحــولات مفهــوم المواطنــة عــلى الصعيــد المعــرفي 
والعمــلي، في ظــل الرغبــة في بنــاء عقــد اجتماعــي جديــد يتجــاوز طروحــات العقــد التقليــدي ويســاعد عــلى حمايــة الحقــوق 
وتوســيع الالتزامــات، بالتعــرض الى مختلــف الجوانــب الأمنيــة والإنســانية وإشــباع الحاجــات والمشــاركة السياســية المؤسســاتية، 

ودور الاتجاهــات العمليــة للممارســة المواطناتيــة في تعزيــز جهــود حمايــة حقــوق المواطنــة انطلاقــا مــن اعتبــارات مختلفــة.
وكــما ذكرنــا فمفهــوم المواطنــة يتطــور مــن خــلال التطــور التكنولوجــي الــذي نعيشــه في عــصر الانترنــت والرقميــات، وهــو مــا 

أســفر عــن ظهــور مصطلــح «المواطنــة الرقميــة».

إذ هدفــت دراســة (عــلاء جــمال أحمــد، ٢٠٢١)( ١٣)، إلى فاعليــة التعليــم عــن بعــد في دعــم قيــم المواطنــة الرقميــة للشــباب 
الجامعــي، وتفــرع مــن هــذا الهــدف الرئيــسي عــدة أهــداف فرعيــة تتمثــل في: قيــاس قــدرة التعليــم عــن بعــد في دعــم الســلوک 
ــدرة  ــاس ق ــي .قي ــباب الجامع ــة للش ــئولية الرقمي ــم المس ــد في دع ــن بع ــم ع ــدرة التعلي ــاس ق ــي. قي ــباب الجامع ــي للش الرقم
التعليــم عــن بعــد في تحقيــق الامــن الرقمــي للشــباب الجامعــي .ومــن أجــل تحقيــق هــذه الأهــداف تــم بنــاء مقيــاس لقيــاس 
فاعليــة التعليــم عــن بعــد في دعــم قيــم المواطنــة الرقميــة لــدي الشــباب الجامعــي, وزع عــلى عينــة عشــوائية مــن طــلاب الفرقــة 
الرابعــة بکليــة الخدمــة الاجتماعيــة جامعــة الفيــوم , والبالــغ عددهــا (٧٨) طالــب وطالبــة , وقــد تــم اســتخدام مجموعــة مــن  
الاختبــارات الإحصائيــة( معامــل بيرســون- -الانحــراف المعياري-الــوزن المرجــح – القــوة النســبية) لاختبــار الفرضيــات وتحليــل 
البيانــات. وتوصلــت الدراســة الى اهميــة تضمــين برامــج التعليــم عــن بعــد انشــطة تدعــم قيــم المواطنــة الرقميــة لــدي الشــباب 
الجامعــي، ايضــا توصلــت الي اهميــة تکريــس جهــوداً ومصــادراً مختلقــة لتحقيــق الامــن الرقمــي للشــباب الجامعــي , الي جانــب 

اهميــه تضمــين مناهــج التعليــم عــن بعــد الي انشــطة تدعــم المســئولية الرقميــة للشــباب الجامعــي.

التعليق علي الدراسات السابقة : 
يتبين من خلال الدراسات السابقة مجموعة من النقاط، تتمثل في:

•قــدرة الأفــلام بشــكل عــام عــلى مناقشــة وطــرح القضايــا السياســية والمجتمعيــة ومــا يتصــل بهــما مــن مفاهيــم المواطنــة، حيــث 
تنوعــت الأفــلام ســواء عــلى المســتوى المــصري أو الــدولي في مناقشــة وطــرح تجــارب عديــدة مرتبطــة بتلــك الموضوعــات، الأمــر 

الــذي يشــير إلى أهميــة تلــك الصناعــة في طــرح وتقديــم تلــك الموضوعــات المهمــة للجمهــور لتشــكيل وعــي الجمهــور.
•لم تكــن الأفــلام التســجيلية والوثائقيــة بمعــزل عــن الأفــلام الســينمائية في قدرتهــا عــلى معالجــة الموضوعــات والقضايــا المتصلــة 
بالمواطنــة، الأمــر الــذي يشــير إلى أهميــة توســيع النظــرة الضيقــة لتلــك النوعيــة للأفــلام، في التشــكيك عــلى قــدرة هــذه الأفــلام 

عــلى طــرح وتنــاول القضايــا المجتمعيــة.
•يظهــر الــثراء الواضــح لمفهــوم المواطنــة، واحتوائــه عــلى العديــد مــن المفاهيــم المتصلــة بالهويــة والانتــماء للوطــن، وهــي كلهــا 

أمــور عرضتهــا أكــثر مــن دراســة.
ــة للتطــور  ــة كمواكب ــة الرقمي ــح المواطن ــور مصطل ــة وظه ــع التطــورات التكنولوجي ــة للتطــور م ــوم المواطن ــة مفه ــين قابلي •تب
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ــي. التكنولوج
ــة بــين متغــيري الدراســة الأفــلام التســجيلية ومفهــوم المواطنــة، وتبــين للباحــث إمكانيــة ربطهــما  •تبــين وجــود علاقــة منطقي

بشــكل منهجــي.

النظرية المستخدمة:- نظرية التلقى فى السينما.
ــك أســاسي في  ــار للمتلقــي كشري ــى أعــادت الاعتب ــة الت ــة ظهــرت عــام ١٩٦٠ وهــى النظري ــات مابعــد الحداث هــى أحــد نظري
العمليــة الإبداعيــة، بعدمــا أغفلتــه المناهــج الســياقية والنســقية (كالمنهــج الاجتماعــي والمنهــج التاريخــي) فهــذه المناهــج تــدرس 
الفيلــم والأدب مــن ســياق خارجــي لا علاقــة للمتلقــي بــه مــن خــلال النســق اللغــوي الداخــلي، أمــا نظريــة التلقــي فقــد نظــرت 
للنــص الأدبي والفيلــم عــلي أنهــما رســالة بــين مرســل ومســتقبل وأكــدت عــلى الــدور الفعــال للمتلقــي في النــص واعتبرتــه مبــدع 
آخــر للنــص، فعمليــة التلقــي هــي عمليــة مقابلــة للإبــداع وتعتمــد عــلى القــارئ المتميــز ذو الثقافــة العميقــة والخــبرة الطويلــة 
ــة  ــن خــلال هــذه النظري ــم. ( ١٤) وم ــص الأدبي والفيل ــم فلســفات الن ــات وفه ــلي الوصــول لجمالي ــدرة ع ــه الق ــح ل ــي تتي الت
وبتطبيقهــا عــلى الطابــع التســجيلي في أفــلام المخــرج خــيري بشــارة الروائيــة يتــم فهــم مــدي أثرهــا عــلى دعــم مفهــوم المواطنــة.

تساؤلات الدراسة التحليلية: -
سوف يتم التطبيق على الطابع التسجيلي في أفلام خيري بشارة الروائية وتحليل المشاهد التي تدعم مفهوم المواطنة.

١.كيف تطور مفهوم المواطنة فى سينما خيرى بشارة عبر السنين؟
٢.ماهو أسلوب خيرى بشارة فى صناعة الأفلام الروائية؟

٣.ماهو أثر الطابع التسجيلى على الأفلام الروائية؟

والأفلام التي سوف يتم تحليل مشاهدها ذات الطابع التسجيلي (الوثائقي) هى:
فيلــم العوامــة ٧٠ إنتــاج عــام ١٩٨٢، فيلــم الطــوق والاســورة إنتــاج عــام١٩٨، فيلــم يــوم مــر يــوم حلــو إنتــاج عــام ١٩٨٨، فيلــم 
كابوريــا إنتــاج عــام ١٩٩٠، فيلــم أمريــكا شــيكا بيــكا إنتــاج عــام ١٩٩٣، فيلــم حــرب الفراولــة إنتــاج عــام ١٩٩٤، فيلــم إشــارة 

مــرور إنتــاج عــام ١٩٩٥. 

الإجراءات المنهجية للدراسة: -
أولاً-نوع الدراسة:

تنتمــي هــذه الدراســة إلى الدراســات الوصفيــة Descriptive Studies التــي تعُنــى بدراســة الظاهــرة في واقعهــا المعــاش بقصــد 
ــد  ــد حــدود الوصــف المجــرد للظاهــرة وحركتهــا وعناصرهــا، ولكــن يمت وصفهــا وتفســيرها؛ إذ أنَّ هــدف الوصــف لا يقــف عن
ليشــمل وصــف العلاقــات والتأثــيرات المتبادلــة، والوصــول إلى نتائــج تفــسر العلاقــات الســببية وتأثيراتهــا للوقــوف عــلى الأســباب 

والمقدمــات في علاقتهــا بالنتائــج.(١٥ ) 
وبالتــالى تهــدف إلى الحصــول عــلى بيانــات ومعلومــات عــن الموضــوع الدراســة، للتعــرف عــلى أثــر الطابــع التســجيلى للأفــلام 

الروئيــة ودورهــا فى دعــم المواطنــة.
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ثانيًا- منهج الدراسة:
ســيتم اســتخدام منهــج المســح باعتبــاره جهــد علمــي منظــم للحصــول عــلى بيانــات ومعلومــات وأوصــاف عــن الظاهــرة مــن 
العــدد الحــدي مــن المفــردات المكونــة لمجتمــع البحــث وفــترة زمنيــة كافيــة للدراســة( ١٦)، وباعتبــار المنهــج المســحي مقارنــة 
بالمناهــج الأخــرى والتــى يتــم اســتخدامها في البحــوث الوصفيــة، وهــو الأكــثر اســتخداماً في جمــع البيانــات بأســلوب علمــى( ١٧). 

وبالتــالى ســيتم المســح لمجموعــة مــن أفــلام خــيرى بشــارة.

ثالثًا- مجتمع وعينة الدراسة:
مجتمع الدراسة التحليلية: تحليل مشاهد من أفلام خيرى بشارة

عينة الدراسة :- 
-عينــة الدراســة التحليليــة:- عينــة عمديــة مــن مشــاهد أفــلام خــيرى بشــارة تــم اختيارهــا لأنهــا المشــاهد التــي تتحــدث عــن 

مفهــوم المواطنــة موضــوع الدراســة.
ــاشر  ــا عــلى النحــو مب ــير عنه ــق التعب ــوع طرائ ــارة وتن ــلام المخت ــة الأف ــة فى عين ــروز صــور المواطن ــة:- ب ــار العين -مــبررات اختي

ــز. ــقاط والرم بواســطة الإس

رابعًا - أدوات جمع بيانات الدراسة:
-تحليل مضمون لمشاهد افلام خيرى بشارة.

-المقابلة الشخصي متعمقة مع المخرج خيرى بشارة.

خامسًا: مفاهيم الدراسة:
ــذه  ــه أو تنفي ــع ســواء فى مادت ــة عــلى الواق ــاج الســينمائى يعتمــد كلي ــز مــن الإنت ــه شــكل ممي ــم التســجيلى : ويقصــد ب الفيل
ــة  أو  ــى الإعلامي ــط بالنواح ــة ترتب ــداف خاص ــق أه ــة الأولى بتحقي ــم بالدرج ــل يهت ــلية ب ــادى والتس ــح الم ــدف الى الرب ولايه
التعليميــة أو الثقافــة أو الحفــاظ عــلى الــتراث و التاريــخ ومخاطبــاً دائمــاً العقــل بشــكل أو بأخــر ، ويتســم بالمبــاشرة الواضحــة 
وغالبــاً مايتســم بقــصر زمــن العــرض حيــث أنــه يتطلــب درجــة عاليــة مــن التركيــز ويتوجــه لفئــة محــددة مــن الجمهــور( ١٨).

أشكال وقوالب الأفلام التسجيلية

ويــرى ‘‘برســام ’’ أن المــدة النموذجيــة للفيلــم التســجيلى هــى ٣٠ دقيقــة ويمكــن أن تقــل عــن ذلــك حســب الموضــوع والمــادة 
ــى تعــرف بإســم «الســينما  ــلام الت ــة مــن الأف ــة هــذه النوعي ــى ٩٠ دقيق ــد حت ــور المســتهدف ويمكــن أن تزي ــرة والجمه المتوف
التســجيلية « ينــدرج تحتهــا العديــد مــن النوعيــات والإتجاهــات التــى تتداخــل حينــا وتتباعــد حينــا آخــر( ١٩)، فقــد تعــرض 
في شــكل الفيلــم التســجيلي أو البرنامــج التســجيلي أو الفيلــم التســجيلي الدرامــي (دوكيودرامــا) أو السلاســل التســجيلية وهــو 

مانلقــى الضــوء عليــه فيــما يــلى :
أولا- الأفلام التسجيلية (الوثائقية ):

عــت الأفــلام التســجيلية، ليــس فقــط في موضوعاتهــا، بــل في مناهجهــا وتوجهاتهــا، وتنقســم الافــلام الوثائقيــة حســب احــد   تنوَّ
مؤسســيها الاســكتلندي جــون جريرســون إلى مســتويين( ٢٠) 

•المســتوى الأعــلى وهــو مســتوى يُطلــق عــلى الافــلام الوثائقيــة أو الأفــلام غــير الروائيــة والتــى لاتعتمــد عــلى التأليــف والخيــال 
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وإنمــا تســتمد مادتهــا مــن العنــاصر الطبيعيــة الواقعيــة وتقــدم خلقــا فنيــا يمكــن أن يبلــغ مراحــل الفــن «
ــث تعتمــد عــلى الاســتطراد وتعكــس  ــي وتعتمــد عــلى الوصــف والعــرض حي ــاء الدرام ــر الى البن •المســتوى الأدني وهــي تفتق

ــل. ــم رأى أو تحلي ــط دون تقدي ــع فق الواق
وقــد قســم «برســام» الفيلــم التســجيلى الى الأنــواع والآشــكال التاليــة : الفيلــم التســجيلى وفيلــم الحقيقــة وفيلــم الرحــلات وأفــلام 

التعليــم والتدريــب والجريــدة والمجلــة الســينمائية وقــد قســمها برســام مــن ناحيــة الشــكل أو الأســلوب إلى نوعــين هــما : -
   .  Documentary ١-الأسلوب التسجيلى أو الوثائقى

.Feature٢-الأسلوب الحقيقى الواقعى

ثانيا-الفيلم التسجيلى الدرامى:
 ( Television Show) هــو فى الغالــب فيلــم أو عــرض تليفزيــونى (Docu - drama أوDocudrama ) الفيلــم التســجيلي الدرامــي
 Showing) حيــث يعــرض حقيقــة الحــدث(Drama) وعنــاصر للدرامــا (Documentary) يجمــع بــين عنــاصر للفيلــم التســجيلي
ــب  ــكى يأخــذ الحــدث القال ــأداء أدوار ل ــون ب ــين (Actors) يقوم ــرض الحــدث بممثل ــد ع ــتعان عن ــه يس ــما أن Real Events)ك
ــة في الســينما التســجيلية  ويعــبر عــن الدرامــا  في  ــد العــرض( ٢١) ، والديكيودرامــا هــي أحــد الاتجاهــات الحديث الدرامــي عن
الفيلــم الوثائقــي أحيانــا عــن طريــق الاســتعانة بالممثلــين الغــير محترفــين لدفــع وتحريــك الأحــداث في البرنامــج أو لإعــادة تمثيــل 

أدوارهــم في الواقــع .

ثالثا-البرنامج التسجيلي
 البرنامــج التســجيلى شــكل برامجــى يعتمــد عــلى العنــاصر التســجيلية وقواعــد الفيلــم التســجيلى ويتميــز بدوريــة العــرض عــلى 
الخريطــة البرامجيــة وتنــوع أفــكاره ومادتــه التــى تســتمد مــن الواقــع وحيــاة النــاس اليوميــة بإســتخدام أفضــل الأســاليب الفنيــة 
لــشرح وتحليــل وعــرض هــذه الموضوعــات ووجهــات النظــر المختلفــة بطريقــة جذابــة بإســتخدام إمكانيــات الصــورة والصــوت 
ــا بالبرنامــج الوثائقــى أو التســجيلى أو التحقيــق وتســتخدم كلمــة  ــه ويعــرف أحيان ــه الي ــى تقــرب الواقــع للمشــاهد وتنقل الت
ــى  ــى معن ــة وه ــع أو الحقيق ــق الواق ــارى أوActuality Documentary أى تحقي ــق الإخب Documentary News أى التحقي
Current Affair Documentary أي تحقيــق الأحــداث الجاريــة( ٢٢) ويحــدد الإعلاميــون أهــم العنــاصر التــى تجعــل البرنامــج 

مــن النــوع الوثائقــى وهــى وجــود قصــة ووقائــع حقيقيــة دون تأليــف وأشــخاص حقيقيــون ومــكان حقيقــي (٢٣ ) 

رابعا – السلاسل التسجيلية
ــم  ــاول الفيل ــك لتن ــا وكذل ــينمائيا أو تليفزيوني ــواء كان س ــجيلى س ــاج التس ــور الإنت ــة لتط ــجيلية كنتيج ــل التس ــاءت السلاس ج
التســجيلى لبعــض القضايــا الكبــيرة والموضوعــات المتشــعبة مــما أدى ببعــض شركات الإنتــاج إلى عمــل سلســلة مــن الأفــلام يجمــع 
بينهــا وحــدة الموضــوع أو وحــدة المــكان أو وحــدة النــوع كان مــن الصعوبــة أن يجمعهــا فيلــم واحــد وقــد يصــل عــدد حلقــات 
السلســلة الواحــدة إلى أكــثر مــن ٢٥ حلقــة ولايطلــق عليهــا سلســلة إذا لم تتجــاوز الحلقتــين .وتعتــبر هيئــة الإذاعــة البريطانيــة   
BBC رائــدة فى إنتــاج مثــل هــذه السلاســل التســجيلية مثــل سلســلة الحــرب العالميــة الثانيــة والتــى تتكــون مــن عــشر أجــزاء 
ــة  ــة تاريخي ــم خلفي ــرض بتقدي ــلوب الع ــلى أس ــجيلية ع ــل التس ــلال السلاس ــن خ ــه م ــه لموضوعات ــرج فى تناول ــد المخ . ويعتم
لموضوعــه فى البدايــة ويعتمــد عــلى التعليــق بشــكل كبــير ويبتعــد عــن الدكيــو درامــا فى الأفــلام السياســية والتاريخيــة كــما حــدث 
مــع سلســلة الحــرب العالميةالثانيــة مــن إنتــاج  BBCويعتمــد عــلى الأرشــيف ويوظفــه بطريقــة صحيحــة مــع إمكانيــة إســتخدام 
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الدكيودرامــا فى بعــض السلاســل مــع محاولــة تدعيــم الرســالة الإتصاليــة بالأدلــة والشــواهد والمعلومــات الواقعيــة وآراء الخــبراء 
لتقديــم الغطــاء الشرعــى لصانــع الفيلــم والقــدرة عــلى إقنــاع المتلقــى ( ٢٤) . (عاصــم الجــرادات : الوثائقيــات بــين تجربتــى ال

(http://doc.aljazeera.net05:20:00 ,19-9-2014(دراســة مقارنــة) العالميــة وشــبكة الجزيــرة الفضائيــة BBC

خصائص الأفلام التسجيلية:
د جــون جريرســون« Grierson »  للفيلــم التســجيلي ثــلاث خصائــص، لا بــد مــن توافرهــا لــكي يصبــح الفيلــم تســجيلياً  وقــد حــدَّ

ــاً وهي: حقيقي
١.اعتماد الفيلم التسجيلي على التنقل، والملاحظة، والانتقاء من الحياة نفسها.

٢.أشخاص الفيلم التسجيلي ومناظره يختارون من الواقع الحي .
٣.مادة الفيلم التسجيلي تختار من الطبيعة رأساً، دونما تأليف(٢٥ )

ويمكن أن نضيف سمات أخرى للفيلم التسجيلي فيما يلي:
•لا يهدف إلى الربح المادي،

•يتسم في أغلب الأحيان بقصر زمن العرض.

تأثيرات ودور الفيلم التسجيلي في المجتمع
يمكــن للفيلــم التســجيلى القيــام بــأدوار هامــة فى مختلــف المياديــن وكافــة نواحــى الحيــاة لتحقيــق أهــداف مختلفــة للمجتمــع 

كــما يــلى:
١-المساهمة فى حل المشكلات التى تواجه المجتمع . 

٢-تسجيل وتوثيق الأحداث الهامة.
٣-إعلام الجماهير بالمنجزات.

٤-تدعيم القيم التى تخدم التنمية
٥-نشر الوعى الفنى وتنمية الإحساس بالجمال 

٦-التعريف بمصر وعرض وجهها الحضارى. ( ٢٦).
الشبكات والقنوات التليفزيونية المتخصصة فى الأفلام التسجيلية:

نظــرا لأهميــة الأفــلام التســجيلية ودورهــا فى العــصر الحــالى ظهــرت قنــوات متخصصــة فى الأفــلام التســجيلية فى دول عديــدة منهــا 
إنجلــترا والولايــات المتحــدة الأمريكيــة.(١٠) وتنوعــت تلــك القنــوات نذكــر منها:

١-ناشيونال جيوجرافيك
٢-أبو ظبى ناشيونال جيوجرافيك

٣-قناة ديسكفرى(٢٧ ). 
٤-الجزيرة الوثائقية.

(History Channel)-٥
(Wings Discovery)-٦

 (Sci Trek)-٧
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٨-قناة المجد الوثائقية.

المشاهد والمتلقي للفيلم التسجيلي
مشــاهدة الفيلــم التســجيلى هــى عمليــة ذهنيــة بســيطة تعتمــد عــلى قــراءة نمطيــة موحــدة للصــور فطبيعــة المــادة وشــكل 
عرضهــا في الفيلــم التســجيلي يتــم اســتقبالها مــن قبــل الجمهــور فى بيئــة معينــة عــلى نحــو مغايــر لإســتقبالها فى بيئــة ومجتمــع 
ــاء  ــة مــا قــد لايهــم جماعــة أخــرى مــع إفــتراض إشــتراكهما فى مســتوى التعليــم والبن ــك فــأن مايهــم جماعــة بشري آخــر وكذل

الاجتماعــي والطبقــي (٢٨ ).
والمشــاهد (الفــرد) هــو كائــن إجتماعــى اساســا يختــزن أولا الصــور ومــا يصــدر عنهــا مــن إشــارات ومعــان داخــل ذهنــه ثــم 
يقــوم بإســتدعاء هــذه الصــور والــدلالات فيــما بعــد انتهــاء عملية المشــاهدة فى ضــوء خبراتــه ومعارفــه الشــخصية وربطهابالأفكار 
والإســقاطات الإجتماعيــة والسياســية التــى يتــم إســتخلاصها مــن الفيلــم. فالعلاقــة بــين الفيلــم التســجيلى والمشــاهد هــى علاقــة 
ــر،  ــوع (ذك ــة والن ــة والعرقي ــه الإجتماعي ــى والإقتصــادى وخلفيات ــرى والإجتماع ــور ومســتواه الفك ــة الجمه ــد عــلى طبيع تعتم

أنثــى) والمرحلــة العمريــة التــى يعيشــها. 
و هنــاك عــدة عوامــل تؤثــر في علاقــة الجمهــور المشــاهد بالفيلــم،  و عــلى صانــع الفيلــم التســجيلي أن يضــع هــذه العوامــل في 

اعتبــاره و هــي( ٢٩):
أ- التعرض الانتقائي         ب- الإدراك الانتقائي            ج - التذكر الانتقائي

سيناريو الفيلم التسجيلي
الســيناريو: هــو وصــف الحركــة الســينمائية عــلى الــورق، فهــو وثيقــة مكتوبــة بدقــة تصــف المناظــر منظــرا منظــرا مــع تفاصيــل 

الصــوت المصاحــب للفيلــم، و يشــتمل الســيناريو عــلى قســمين هــما :
( أ ) القسم الأول :الجزء المرئى ويشمل الحركة و المشاهد .

( ب) القسم الثاني : الجزء المسموع ويشمل الكلام المصاحب للحركة و المشاهد .
و يقــول هــوف بــادلي  HUGH Baddeley  ( إن الســيناريو في الفيلــم التســجيلي لا يمكــن أن يكــون - دائمــا - دقيقــا تفصيليــا 
، لأنــه يجــب أن يســمح  للمخــرج و للمصــور بقــدر مــن حريــة العمــل للتعامــل مــع الأشــياء غــير المتوقعــة و التــي لا يمكــن 

التحكــم فيهــا ( ٣٠)

نوعيات السيناريو في الفيلم التسجيلي :
ينقسم السيناريو في الفيلم التسجيلي :

١.السيناريو النظري : و هو مايمكن أن نطلق عليه السيناريو المبدئى أو السيناريو غير الكامل.(٣١ )
٢.السيناريو التفصيلي : في هذه الحالة  يكون السيناريو كامل وهو عبارة عن نموذج مصغر للفيلم.

٣.الطابع التسجيلي للأفلام الروائية ودوره فى دعم المواطنة:
٤.ويمكن للأفلام التسجيلية أن تساهم فى دعم المواطنة عبر ثلاث مستويات:

أولاً: المستوى المعرفى: بتقديم والمعلومات العلمية والثقافية بإسلوب مبسط وجذاب يستوعبه المتلقى .
ثانيًا المستوى الفكرى: ويكون بإعادة صياغة القالب الثقافى للمتلقى والمجتمع .

ــة المجتمــع  ــذى يخــدم تنمي ــم وســلوكيات المتلقــى فى الإتجــاه ال ــارات وقي ــه إختي ــا :المســتوى الســلوكى : مــن خــلال توجي ثالث
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ــة  ــة ســتختلف عــن البرامــج الأخــرى الموجه ــين أصحــاب التخصصــات العلمي ــة ب ــف والتوعي ــة التثقي . ومــن الواضــح أن عملي
ــة الأخــرى(٣٢ ). ــح الثقافي ــة والشرائ ــات الإجتماعي ــن الفئ لغيرهــم م

اللقطات التسجيلية في أفلام خيري بشارة وعلاقتها بمفهوم المواطنة :
تــم اســتثناء فيلــم الأقــدار الداميــة ١٩٨٠ وفيلــم رغبــة متوحشــة وفيلــم حــرب الفراولــة ١٩٩٤ وفيلــم قــشر البنــدق ١٩٩٥ وفيلــم 

ليلــة في القمــر ٢٠٠٨.

فيلــم العوامــة ٧٠ ســنة ١٩٨٢ : مــن بدايــة لقطــات الفيلــم واللقطــات الأولى وأحمــد 
الشــاذلي يمــشي في الشــارع وصــولاً إلى مشــهد عمــه حســين وهــذا المشــهد  يعطــي حالــة 

أشــبه  بمقابلــة مصــورة أكــثر مــن كونهــا مشــهد درامــي كطابــع تســجيلي لا روائي.

ويظُهِــر خــيري بشــارة الشــخصية الدراميــة حســين ســكران ويائــس جــدا ويتحــدث عــن 
الانجليــز في جملــة حــوار٬ حســين : قالــولي أشــتغل في كامبــات الإنجليــز .. دول واكلنهــا٬

وكل معاهــم .. قلــت ليــه لأ ... مــادام الحيــاة هتفضــل كــدة. فحســين الشــخصية الدراميــة التــي لعــب دورهــا كــمال الشــناوي 
كان يتعــاون مــع الإنجليــز وقــت الإحتــلال فيكــون مثــال عــلي انهيــار الشــخص الــذي يتعــاون مــع عــدو الوطــن .. فيظهــر بمظهــر 

مهلهــل وســكران ومنكــسر ورأســه لأســفل وهــو يتحــث دائمـًـا٬ ونســبة الســواد في الإضــاءة 
كبــيرة جــدًا بنســبة ٤:١ كدلالــة عــلي انهيــار حســين٬ وطريقــة أكلــه للســوداني والترمــس 

مقــززة٬ فينفــر المشــاهد منــه.

 ومشــاهد فــرح أخــت أحمــد الشــاذلي في الريــف لم يســتعن بفــرق شــعبية لكنــه اســتعان 
بالفلاحــات لتغنــي مــن الفلكلــور الريفــي أغــاني حقيقيــة و مربوطــة بالريف و إســتعان في 
المشــهد بأهــل الريــف ليكونــوا هــم المجاميــع في هــذا المشــهد كي تكــون الحالــة طبيعيــة.

وفي إطــار مفهــوم المواطنــة نجــد أن أختــه ســتتزوج رجــل أســمه شرف ولكــن في القريــة 
يطلقــون عليــه اســم أبــو زيــد الهــلالي فتعجــب أحمــد الشــاذلي (أحمــد زكي) مــن هــذا 
الاســم وســأل أبــوه لمــاذا يطلقــون عــلي عريــس أختــه أبــو زيــد الهــلالي فــرد الأب: لأنــه 
اســتطاع تدمــير دبابــة اسرائيليــة في حــرب أكتوبــر وهــو عــلي قدمــه فــكان مقاتــل مــن 

الطــراز الفريــد.

فيلم الطوق و الإسورة سنة ١٩٨٦ :
مــن الطبيعــي عنــد التصويــر في الأقــصر أن تتأثــر بالتاريــخ و الطبيعــة الخلابــة كمخــرج و 
أخــذ لقطــات تدعيميــة مــن المــكان لإظهــار صــورة الأقــصر , وهــذا مــا يفعلــه أي مخــرج 

و لكــن خــيري بشــارة لم يظهــر إلا معبــد الكرنــك مــرة واحــدة.
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فصــوت غنــاء محمــد منير(الشــخصية الدراميــة محمــد افنــدي) عــلي لقطــة 
بــان طويلــة ثــم كريــن للأســفل نــرى فيهــا نهــر النيــل والأشــجار للضفــة 
ــه  ــدي و صاحب ــم محمــد أفن ــا يتكل ــر ومــن بعــد عندم ــة مــن النه الغربي
ــتوي  ــض وفي مس ــاس ببع ــط الن ــل لرب ــة الني ــاس وأهمي ــاة والن ــن الحي ع
الــدلالات قــام بربــط النيــل بالمعرفــة... يقــول لــه صديقــه أن يتــزوج إبنــه 

الصيــاد
صاحــب محمــد : النــاس متهيألهــا إن الدنيــا تنتهــي هنــاك في المنطجــة الــلي بتتلاجــا فيهــا الســما مــع الجبــل يــرد محمــد أفنــدي 

: ميعرفــوش إن في دنيــا تانيــة .........
ثم ينتقل حوارهم إلي صياد يبحر في النيل

صاحب محمد : أهو دة اللي عارف وسع النيل بجد
و ينظر للمراكبي

ــت  ــن بن ــه ع ــه كلام ــل صاحب ــي ويكم ــلي المراكب ــرج ع ــع المخ ــم يقط ث
الصيــاد٬ فيقــول صاحــب محمــد: ليــه مــا تاخدهــاش يــا محمــد فيضحــك 

ــلي ياخــدني ــا لاجــي ال ــا عــم هــو أن محمــد ويقــول: ي

ــن  ــدي ولك ــع الصعي ــة في المجتم ــادات الخاطئ ــن الع ــم ع ــدث الفيل يتح
ــى  ــخصية مصطف ــول ش ــز ح ــة تتمرك ــة بالمواطن ــية الخاص ــاط الرئيس النق
الشــاب الــذي تــرك أسرتــه والتــي تمثــل في مســتوى الــدلالات تركــه لوطنــه 
ــة كل  ــدل عــلى أهمي ــير .. وهــذا ي ــاة الأسرة بشــكل كب ــر عــلى حي مــما أث
فــرد داخــل أسرتــه ومجتمعــه. فيغضــب ويثــور عــلى كل العــادات الخاطئــة 

التــي تأخــر المجتمــع وتدمــره ولكنــه في الأصــل يثــور عــلى نفســه لتركــه وطنــه.
ويختتم مصطفى كلامه ب: عشرين سنة ومفكر اني هرجع الاجي الحال غير الحال وأجول سبحان مغيرالأحوال.

فيلم يوم مر .... يوم حلو  :
ــاء  ــعاد ولمي ــناء وس ــاء س ــة أبن ــة وأم لخمس ــة الأرمل ــن عائش ــم ع ــدث الفيل يتح
ــم  ــار جاره ــن النج ــبري م ــه الك ــزوج الابن ــور وتت ــمه ن ــد اس ــير ول ــماء و الأخ وأس
الــذي يتحكــم فيهــم ويحــاول كسرهــم طــوال الوقــت كدلالــة عــلي العــدو 
الخارجــي .. ووقــت الاحتفــال بالــزواج قــد حدثــت مشــكلة بالمجــاري وبالتــالي قــد 
أضطــر العريــس أن يدخــل الشــقة مــن الشــباك كدلالــة عــلي أن حرامــي أو شــخص 

ــأتي مــن الخــارج أو عــدو ي

ــمل  ــم ش ــكي تل ــة) ل ــن حمام ــة ( فات ــن الأم عائش ــتميتة م ــاولات المس ــع المح وم
أبناءهــا يخــون الــزوج ( النجــار محمــد منــير) زوجتــه ويهــرب مــن الشــباك وهــو 
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ــه.  نفــس مــكان دخول

وأحــد جمــل الحــوار الدالــة عــلى هــذا المفهــوم جملــة عائشــة (فاتــن حمامــة): عارفــة 
الــلي جــري مــن طــور هايــج فاتشــعلق في شــجرة كان بيقــرض فيهــا فــار بــص تحتــه 
لقــي وحــش مســتنيه بــص عــلي شــماله لقــي عنقــود عنــب نــسي كل حاجــة و إبتــدي 
يــأكل فيــه و يســتطعم حلاوتــه فوقــع و بلعــه الوحــش. وهــذا الحــوار عــن أهميــة 

الانتبــاه للعــدو والاتحــاد مــن أجــل مواجهتــه.

فليم كابوريا : 
لم يكــن رؤيتــه هنــا مرتبطــة بالأفــلام التســجيلية  ولكــن أيضــاً كان ينــزل للشــارع كثــيراً و يخبــئ الكامــيرا مــن أجــل التصويــر 

لــضرورة ذلــك فمعــه أحمــد ذكي

فليم أمريكا شيكا بيكا :
ــق  ــن طري ــكا ع ــدون الهجــرة لأمري ــين يري ــن المصري ــة م ــم: مجموع ملخــص الفيل
ــرة  ــم الهج ــفوا أن حل ــى يكتش ــاة والألم حت ــن المعان ــير م ــون الكث ــا٬ فيواجه روماني

ــي هــو الوطــن. ــم الحقيق ــير وأن مكانه ــكا وهــم كب لأمري

هــذا الفيلــم بــه لقطــات تســجيلية صريحــة في داخلــة مختلفــة فيــه رؤيــة المخــرج 
عــن الأفــلام الســابقة و مــن أول لقطــة للمنــسي  في تــترات الفيلــم يتــم القطــع عــلي
ــيقي  ــع الموس ــم م ــلي حواره ــع ع ــض و يقط ــع بع ــون م ــارع يجلس ــباب في الش ش
ــاورون و  ــارع يتح ــاء في ش ــن الأصدق ــة م ــور مجموع ــه يص ــاس بأن ــي إحس فيعط

يضحكــون .

ــون  ــيرا كي يك ــاء الكام ــلوب إخف ــس اس ــتخدم نف ــا إس ــره في روماني ١-   و في تصوي
ــدأ  ــة و ب ــون التحــرك بطبيعي ــم و يســتطيع الممثل ــاس في الشــارع عــلي طبيعته الن
هــذا بمشــهد البحــث عــن الطفلــة فاطمــة و مــع بدايــة أغنيــة «لازم أغنــي» لمحمــد 
ــة  ــمات الأغني ــلي كل ــا ع ــصر ووضعه ــات في م ــر لقط ــرج في تصوي ــدأ المخ ــؤاد ب ف
ــوف  ــة الخ ــل في حال ــا كان البط ــي .. فعندم ــاس المغن ــم لإحس ــن التدعي ــة م كحال
بســبب اختفــاء الطفلــة فاطمــة بــدأ المخــرج بالقطــع عــلى لقطــات لشــوارع مــصر

كي يعطــي البطــل احســاس بالآمــان.

الأغنية : فاكر مرة و كنت صغير كان في شارعنا شجرة توت ... وأنا و أصحابي حسين و عليوة كنا في طعم التوت بنموت
و هنــا يقطــع المخــرج عــلي لقطــات لمــصر بيــوت شــعبية و حــواري مصريــة ومــن بعــد لقطــة لأب و إبنــه ففــي هــذه الأغنيــة 
و ســط البحــث عــن فاطمــة ٤ لقطــات لشــوارع مصريــة بأحــداث تســجيلية لمبــاني مصريــة و نــاس تعــبر الشــارع فكانــت كأنــه 
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يتمنــي العــودة لبلــده كمــكان هــو يعلمــه جيــدا ويمكــن أن يجــد فيــه الطفلــة. 
٢- وبعدمــا تــم النصــب عــلي المنــسي و مــع أغنيــة «نفــسي أكــسر كل حاجــة» أكمــل المخــرج إســتعراضه لبوخارســت و الفقــر 
المدقــع هنــاك ...لقطــات لمتشرديــن في الشــوارع ... و أخــر ينــام عــلي كــرسي الراحــة في الشــارع فكانــت الأغنيــة ٢١ لقطــة لأغنيــة 
ــؤاد منهــم ١٠ لقطــات تصويــر للنــاس في الشــارع و اللقطــة ١٩ المنــسي يمــر مــن إشــارة للمشــاة في وســط النــاس و الكامــيرا  ف

ترصــد حركتــه مــع النــاس كدلالــة عــلى أنهــم في المــكان الخاطــئ
٣- وبعــد هــذا تغنــي أغنيــة «عــم دهــب» عــلي لقطــات لمــصر في شــوارعها إســتمرت الأغنيــة ٤٤ ثانيــة بهــا ١٦ لقطــة بشــوارع 

مــصر القديمــة و بنــات المــدارس و الصعايــدة و الشــعب المــصري كحنــين لمــصر في الغربــة.
٤-   أغنيــة «أمريــكا شــيكا بيــكا» كلهــا مــن بدايتهــا تــم بنائهــا عــلي فــرح أصــلاً حقيقــي و دخلــوا صــورا بداخلــه و اســتعراض 

راقــص لشــويكار عــلي الأغنيــة ... وكلــمات الأغنيــة دالــة عــلي بدايــة إدراكهــم لوهــم الهجــرة 
في منتصــف الفيلــم.

ــة «شــد الحــزام عــلي ــون أغني ــدأوا يغن ــه ب ــاع حرارت ــراوي وارتف ــم غم ــرض ع ــد م ٥- وعن
ــوة ســوياً. ــاء كي يشــعروا بالق ــف والاتحــاد في الغن ــة للتكات ــع بعــض في محاول وســطك» م
٦- وبعــد وفــاه عــم غمــراوي ودفنــه أصبــح هدفهــم جميعًــا الوصــول للســفارة المصريــة كي
يعــودوا إلى الوطــن وتبــدأ أغنيــة «يعنــي إيــه كلمــة وطــن» بهــا لقطــات للأهرامــات و للنهــر 
و لقطــات مــن داخــل مــصر و مشــهد حركــة الســيارة في الشــارع وهــم ذاهبــون الي المطــار 

بعــد انتهــاء حلــم الذهــاب لأمريــكا وتتابعهــم الكامــيرا مــن بعيــد مــع اســتمرار الأغنيــة. 
وكانــت كلــمات الأغنيــة معــبرة عــن مفهــوم الوطــن والمواطنــة ( يعنــي ايــه كلمــة وطــن .. 
يعنــي أرض حــدود مــكان ولا حالــة مــن الشــجن .. ولا ايــه ولا ايــه ولا ايــه .. شــاي بالحليــب 
عــلي قهــوة في الضاهــر هنــاك .. نســمة عصــاري الســيدة وديــر المــلاك .. نشــع الرطوبــة في 
الجــدار ولا شــمس مغرقــة بــرد النهــار ولا امــك ولا اختــك ولا عســاكر دفعتــك والرملــة نــار 

.. بنســيب ســنين الحــب والعمــر الجميــل ..... إلــخ)

فيلــم أمريــكا شــيكا بيــكا مــن أهــم أفــلام الســينما المصريــة التــي تدعــم مفهــوم المواطنــة 
وتعــلي الحــس الوطنــي عنــد المشــاهد مــن خــلال رحلــة غربــة بعيــدة عــن الوطــن حتــى 
ــم المســلم  ــم فمنه ــين ابطــال الفيل ــة ب ــم المواطن ــزداد قي ــة .. وت ــه الحقيقي الشــعور بقيمت
والمســيحي والطبيــب والعامــل والريــاضي والراقصــة والموظــف والطفلــة ومعهــم أيضًــا شــاب 
ــة والاتحــاد ضــد  ــوم المواطن ــا عــلي مفه ــوا جميع ــد تجمع ــة ق بلاعمــل وعاطــل وفي النهاي

الأزمــات.

فليم إشارة مرور :
هــذا الفيلــم بأكملــه مصــور في الشــارع وســط توقــف الســيارات وزحمــة المــكان مــا بــين مجاميــع و نــاس حقيقيــة ... يصــورون 

الزحــام الحقيقــي للســيارت الحقيقيــة في توقــف إشــارة في وســط البلــد
بدأ الفيلم بلقطات الفجر و مرور الناس في الشوارع في ميدان طلعت حرب وسط البلد 

و كالمعتــاد في أســلوب خــيري بشــارة في شــوارع القاهــرة عندمــا خــرج عــماد رشــاد مــع جارتــه الأجنبيــة في وســط البلــد تحــرك في 
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الشــارع و الكامــيرا عــلي مســافة مســتخدما عدســة طويلــة البعــد البــؤري

إســتخدم خــيري بشــارة حشــد النــاس و وضــع الكامــيرا و بــدأ في تصويــر وجوههــم في الشــارع و قــام بتركيبهــا كــرد فعــل عــلي 
ضرب أحــد الماريــن في الشــارع لعــماد رشــاد عــلي قفــاه

ــر  ــع ســيارات التصوي ــزج الســيارات في الشــارع م ــة م ــاس كيفي ــكان الســيطرة عــلي الن ــم في الشــارع ف ــع مشــاهد الفيل فجمي
ــوادث. ــم الح لتصمي

ــب جــدًا لأن في الواقــع أن العصفــوري و إنعــام سالوســة أزواج فقــام  مشــهد حــرق القليــوبي (ســمير العصفــوري ) لنفســه مُركََّ
المخــرج باســتخدام صورهــما الشــخصية الحقيقيــة كإنعــام وســمير العصفــوري و ليــس كالقليــوبي  وزوجتــه وربطهــا بالدرامــا عــلي 
أغنيــة خايــف أقــول الــلي في قلبــي, فمشــاهدهما مــع بعــض لهــا وقــع تســجيلي عــلي المتلقــي حيــث معرفــة غالبيــة الجمهــور 
ــما أزواج فنشــعر أنــه فيلــم تســجيلي عــن مأســاة ســمير العصفــوري و إنعــام سالوســة .. التــي يتحــد فيهــا النــاس معهــما  أنه

جميعًــا كتعبــير عــن التئالــف الــذي يحــث بــين النــاس في الأزمــات.
فيظهــر هنــا أيضًــا معانــاه المواطنــين المصريــين وكيــف يتحــدوا في عــز الأزمــات كي يخرجــوا مــن المشــاكل التــي يعيشــونها .. ف في 
وســط أزمــة الإشــارة كانــوا يشــاهدون الكــرة ويغنــون ويحتفلــون .. وفي أخــر الفيلــم كان هنــاك مجموعــة إرهابيــة تحــاول تفجــير 
المنطــة الموجــود فيهــا الإشــارة ولكــن تنفجــر القنبلــة في طفلــة وســيدة عجــوز كدلالــة عــلي مــدي شر الإرهابيــين وينتهــي الفيلــم 

بأغنيــة «ياعينــي علينــا» عــن مــدي الــشرور التــي يواجههــا الشــعب وأنــه مــازال قــادر عــلي تخطيهــا.

جزء من مقابلة الشخصية مع المخرج خيري بشارة أجراها الباحث:
وكنــت ســألته عــن مفهــوم المواطنــة وتحقيــق الــذات في مــصر٬ فحــكي لي قصــه طويلــة ومهمــة قــد عاشــها وهــو شــاب أثــرت 

في مفهومــه.

ــة دي كانــت ٧٣ قبــل مــا أعمــل أفــلام خالــص٬ و مــا كنتــش عــارف أعمــل أفــلام .... حالــة مــن اليــأس , متخــرج مــن ٦  الرحل
ســنين حســيت إني جــاي مــن بعثتــي بعــد التخــرج و طاقــة جــدًا عايــز أعمــل أفــلام و اكتشــفت إن الواقــع مــا بيدنيــش الفرصــة 
فقلــت طيــب مــا أهــج بقــي وقطعــت تذكــرة بــلا عــودة لبــيروت و قلــت أســافر بقــي و كــمان معايــا فلــوس قليلــة جــدًا رحــت 
بعدهــا دمشــق ومــن دمشــق رحــت لحلــب وبعــد كــدة لبلغاريــا عــبر تركيــا وفي الأخــر وصلــت لبولنــدا و اختيــاري لبولنــدا مــش 
عشــان بعثتــي لكــن عشــان بعــد مــا رجعــت مــصر مــن البعثــة اشــتغلت مخــرج مســاعد في فيلــم بولنــدي إســمه في الصحــراء 
و في الأحــراش  ودة إتاخــد عــن روايــة في بولنــد تقريبــا ١٩١٢ بنفــس الاســم  هــو إتصــور جــزء كبــير منــه في مــصر وفي الســودان 
وبلغاريــا وأنــا إشــتغلت مخــرج مســاعد في الجــزء الــلي في مــصر وبــدأت أشــتغل معاهــم عــلي مراحــل الفيلــم وفي ال post  قلــت 

أكمــل معاهــم هنــاك وممكــن ألاقــي فــرص هنــاك أفضــل مــن هنــا

وأصــلا أنــا مــراتي بولنديــة الأصــل بــس عاشــت هنــا أكــثر مــن بولنــدا ,هنــاك ٢٤ ســنة و في مــصر ٤٥ ســنة فتقريبــا هــي عاشــت 
هنــا ضعــف مــا عاشــت في بلدهــا .... فهــي قالــت لي لمــا كنــت عايــز أخــرج  « أنــا عارفــة أنــت عايــز إيــه «٬ وكانــت شــايفة 
إن مســتقبلي في بلــدي .... قالــت لي أنــا مــش عايــزة أروح٬ أنــا قاعــدة مــع أمــك ... كنــا ســاكنين في شــبرا مــع أسرتي أبويــا وأمــي 
و ٤ إخــوات غــيري .... روح و لــو نجحــت و أتبَســطت و حســيت إن في أمــل قــل لي هجيلــك بــس أنــا مــش قــادرة أشــاركك في 
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الرحلــة العبثيــة دي 

ــا في الرحلــة دي حصلــت  ــوا شــغالين في ال  post في فيلــم الصحــراء و الأحــراش , وهنــاك وأن ــاني أكملــك بولنــدا و كان أرجــع ت
ــوا  ــت لوحــدي و كان ــا كن ــة القديمــة في وارســو  ٣ ســكرانين و أن ــا في المدين ــة ...وهــو إن هجــم علي حاجــة غــيرت مســار اللعب
aggressive  جــداً و طــيروا لي النظــارة ... يــا عــربي أنــت جــاي عشــان الســتات بتوعنــا .. وهــما هيتهضــوك عشــان مكانــك الــلي 
ــادي  ــي قعــدت أن ــا حت ــة .... وأن ــوذي أو هنــدوسي ... حاجــة كــدة عنصري ــه إن كنــت مســلم أو مســيحي أو ب أنــت جــاي من
ــا policja policja فبعــد الوقــت  ــوا معاي ــس ... قعــدوا يقول ــز البولي ــوا عاي ــس ... فضحكــوا و قال ــس بولي ــح بولي .. أصرخ أصي
ــلي دة إني  ــل ... و تأم ــاكت بتأم ــت س ــف دة فضل ــص الموق ــا خل ــد م ــح ... بع ــاعة ٣ الصب ــت الس ــج دة كان ــب و المزع العصي
مصــدوم ... و مــش عــارف أعمــل إيــه ... فقلــت أروح للمخــرج الــلي أنــا أشــتغلت معــاه مســاعد في مــصر و شــغال معــاه هنــا 
في ال post   و هــو كان مخــرج تســجيلي كبــير وكان فيلــم  في الصحــراء و في الأحــراش فيلمــه الــروائي الثــاني بعــد فيلــم الرمــال 
المتحركــة Ruchome piaski إســمه واديســويف شليشســكي  Władysław Slesicki  وهــو كان ليــه فيلــم  تســجيلي خــد جائــزة 
الأســد الذهبــي في مهرجــان فينيســيا كان عــن الغجــر هــو مخــرج حســاس جــدا و مشــهور بإحساســه العــالي تحــس إنــه شــاعر 
أكــثر منــه مخــرج ... ولمــا كان بيحكيــلي الــلي عايــز يعملــه في فيلمــه عشــان أدور لــه عــلي أماكــن في مــصر و نعمــل الكاســتينج 
كان بيحكيــلي بتفاصيــل التفاصيــل لدرجــة أنــه يخلينــي أشــوف الفيلــم وهــو لمــا عمــل كتــاب ذكــرني فيــه وأتكلــم عنــي بشــكل 

جيــد أنــا كنــت ســعيد لمــا قريتــه.

ــك .... لمــا وصلــت عنــده كانــت الســاعة بقــت ٤ الصبــح طبعــا كان نايــم وفتحــلي فقلــت لــه ممكــن أنــام هنــا هــو كان  أكمل
الشــخص الــلي ممكــن أروحلــه في بولنــدا ... ...... لمــا شــافني بحالتــي دي قــالي في إيــه قلــت لــه مــش عايــز أتكلــم دلوقتــي .... 
وكانــت باربــرا مراتــه مســافرة، كانــت في ريــف بولنــدا .... قــالي في أوضــة هنــا فاضيــة .... قلــت لــه هنــام عــلى الكــرسي، وأنــت 
عــارف إن هــما مــش زينــا هيعزمــوا عليــك مليــون مــرة ... واللــه لا أنــت قاعــد ... هــو قــالي تمــام ودخــل نــام أنــا بــس فضلــت 
نايــم عــلي الكــرسي لحــد الصبــح .... الصبــح لقيتــه بيبــص لي عايــز يســألني فيــه إيــه فقلــت لــه القصــة .... قــال لي بــص لــو أنــت 
بتســألني أنــا مــش هلاقــي مخــرج مســاعد يشــتغل معايــا بشــكل مهنــي وصــادق وأمــين عــلى الفيلــم زيــك ... ولكــن لــو بقــول 

إن ليــك مســتقبل في البلــد إنــك تكــون مخــرج .... هقولــك صعــب لأنــك هتفضــل دايمــا مواطــن درجــة تانيــة 
                       يتوقف المخرج خيري بشارة عن الاسترسال ويقول 

ــش بيعــبر عــن وجهــه نظــره هــو بيتكلــم عــن البلــد ... أصــل بولنــدا مــش مهجــر بولنــد لا هــي أمريــكا ولا هــي كنــدا  هــو م
ولا هــي أســتراليا ومفيــش فيهــا جنســيات مختلفــة هــي مقفولــة عــلى البولنديــين هــي دي بولنــدا ثــم يعــود لإســتكمال الحــكي

مــن هنــا أخــذت قــرار إني لازم أرجــع لبلــدي لأنهــا هــى الــلي هتحتوينــي وأرجــع وأنــا أكــثر قــوة وأقاتــل عشــان أحصــل عــلى 
ــة دي ضروري  ــا والتجرب ــا وحياتيً ــدي مهنيً ــاة لأن دة حقــي في بل ــرصي في الســينما والحي ــلام ... ف ــع أف ــس كصان ــرصي مــش ب ف
ترجعنــي قــوي ومقاتــل وتربطنــي أكــثر بــأرضي وهنــا فهمــت مفهــوم المجتمــع المــصري وقوتــه. كل الــلي حصــل لي هنــاك دة 

ماينفعــش يحصــل وأنــت في وســط ناســك.

المقابلــة تحــدث فيهــا المخــرج خــيري بشــارة عــن حياتــه وعــن أســلوبه في الســينما ومفهــوم المواطنــة بشــكل كبــير فــيرى خــيري 
بشــارة أن العلاقــات الاجتماعيــة بــين المواطنــين المصريــين يظهــر معدنهــا الأصيــل في الشــدائد ومهــما كانــت الخلافــات، في النهايــة 
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المجتمــع المــصري قــادر عــلى تخطــي أقــوى الأزمــات عــن طريــق اتحــاد جميــع فئاتــه. وبرهــن عــلى ذلــك في فيلــم أمريــكا شــيكا 
بيــكا كــما تــم توضيحــه في التحليــل، وتحــدث عــن بعــض الخلــل في المنظومــة التــي يســتغلها الإرهابيــون لعمــل ضرر جســيم في 

البــلاد وتحــدث عــن ذلــك في إطــار فيلــم إشــارة مــرور.

يــرى الباحــث مــن خــلال تحليــل أفــلام خــيري بشــارة ومــن خــلال المقابلــة الشــخصية التــي أجراهــا معــه أنــه يرســخ مفهــوم 
المواطنــة بشــكل تلقــائي داخــل أغلــب أفلامــه ويرســخ لهذـــا المفهــوم حتــى في أفــكاره التــي يقدمهــا في حياتــه العاديــة مــن خــلال 

قصــه حياتــه.

التوصيات:
-تقديم الافلام الوثائقية باشكال واساليب متنوعة، والابتعاد عن النمط التقليدي الذي تقدم فيه.

-تغطية موضوعات حديثة ذات علاقة بحياة الانسان المعاصر والابتعاد عن تغطية الموضوعات التقليدية.
-زيــادة الوعــي المجتمعــي بعــدم اقتصــار الأفــلام الوثائقيــة والتســجيلية عــلى الــسرد التاريخــي فقــط، وأنهــا قــادرة عــلى مناقشــة 

وطــرح العديــد مــن القضايــا المجتمعيــة.
-عمل ورش عمل ودورات تدريبية للدارسين في المجال السينمائي لنشر ثقافة الأفلام التسجيلية.

-اهتــمام الدولــة ومؤسســاتها ذات الصلــة في تشــجيع تلــك الصناعــة لقدرتهــا عــلى مناقشــة العديــد مــن الموضوعــات المتصلــة 
بالقضايــا المجتمعيــة بشــكل جــذاب وفعــال.
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